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" ten Auftaktviertsl, Vielleicht wire es allzu klischeehaft,
die auffallende Sensibilitit des Pianisten fir Gebrochen-
heiten mit seinen eigenen, nicht ganz einfachen Lebens-
erfahrungen in Verbindung zu bringen, doch die Assozia-
tion drangtl sich unwillkiirlich auf.

Man kinnte Andreas Bachs hichst eigenwillige inter-
pretatorische Versuchsanordnungen kurzsichtig abtun als
verstockte Grilbeleien, als allzu gesuchte Problematisie-
rungen von aigantlich gar nicht so problematischen 5o0-
naten-Verldufen. Indes will mir scheinen, dafl hier lber-
raschend viele der verborgen liegenden Schumannschen
Wesenszige auf bewegende Weise prazise getroffen sind.
Nicht jeder mag vielleicht Bachs provorierend kilhne Deu-
tungen sogleich als Meilensteine der Imterpretationsge-
schichte feiern wollen, jedoch der Aufmerksamkait eines
sensiblen Publikums sind sie allemal wiirdig.

Im Konzert erlebt man den Pianisten ganz anders: Sei-
nem Gespur flr feine Risse im Notenpapier steht hier bis-
weilen plitzlich ilberwdltigend temperamentvolle Risiko-
freude zur Seite. Tollkihn treibt er da die lyrischen eben-
50 wie die ekstatisch virtuosen Nummern der Symphoni-
schen Etiden weit lber die Grenzen sittsamer pia-
nistischer Ausdrucksnormalitat. Die
Chopinschen Bolladen setzt er faszi-
nierend unter Spannung mit gewagten
klanglichen Kontrasten. Auch hier ist
der Pianist Brichen auf der Spur,
scharft jedoch, anders als in seiner ins-
gesamt empfindsam geddmpft wirken-
den Schumann-Aufnahme, die inneren
Dramen nachgerade aggressiv zu. Un-
bedingter Ausdruckswille scheint da gar
bisweilen die noble Eleganz der feinen
Texturen Chopins zu versehren,

Ein interessanter, facettenreicher
Kunstier also, der sich im folgenden Ga-
sprach mit »KLASSIK HEUTE« zu sei-
nem Werdegang aulfert und insbesonders seine Einblicke
in Werke Schumanns genauer erldutert.

wKLASSIK HEUTE«: Kdnnen Sie sich an Thre frihesten
mustkalischen Anfénge erinnern?

=» Andreas Bach: Ja, sie waren durchaus nicht piani-
stischer Natur: An meinem funften Geburtstag bekam ich
eine sogenannte Klarina geschenkt - ein Spielzeugblas-
instrument mit bunten Tasten, auf dem ich mit kleinen
Kinderliedern bald schon erste ,musikalische Erfolge’ fei-
erte. Kurz darauf bekam ich dann auch ein richtiges Kla-
vier und Unterricht.

Unterrichtet wurden Sie ab [hrem elften Lebensjahr vom
berthmtesten deutschen Klovierprofessor Karl-Heinz Kam-
merling, Wie wurden Sie auf ihn oder er auf Sie so frdh
agufmerksam?

=# Das hatte mit ,Jugend musiziert’ zu tun. Mit sieben
Jahren habe ich angefangen da teilzunehmen und zwei
Jahre spdter gewann ich zum ersten Mal auf Landesebe-
ne. Als ich schlieflich auch auf Bundesebene Erfolge hat-
te, wurde K3mmerling auf mich aufmerksam und kam auf

mich zu.

Er wurde [hr Houptlehrer, ber dem Sle insgesamt drel-
zehn Jahre studierten. Man sagt, daf er die technische Sei-
te des Kiowierspiels Desser vermittelt als die musikalische.,
Stimmt das?

= Nein, im Gegenteil. Er legte gerade auf Musikalitit
besonders viel Wert und hatte groRes Einfilhlungsverma-
gen 1n die Musik sowie die Gabe, seine eigene Begeiste-
rungsfdhigkeit auf andere zu dbertragen. In dieser Hin-
sicht habe ich am meisten von ihm gelernt. Technisch
hat er zwar viele Ubungen mit mir gemacht, aber niemals
praktisch etwas demonstriert, da er ja seit Jahrzehnten
micht mehr spielt. Das pragt natirlich
schon den Charakter des Unterrichts.
Erst bei meinem zweiten Lehrer Pavel
Gililov merkte ich dann, wie viel es mir
bedeutete, wenn jemand das Klavier-
spiel direkt vorlebt. Yon 1thm habe ich
gelernt, wie man durch natiirliche, ent-
spannte Bewegungen eins wird mit dem
Instrument und wie man einen scha-
nan, runden Ton arzeugt.

Sie machten frih eine Blitzkarriere,
ohne je einen internationalen Wettbe-
werb gewonnen zu haben. Wie ist [hnen
das gelungen?

=» Unmittelbar nachdem ich mit sechzehn Jahren mein
Debiit im Minchner Herkulessaal gegeben hatte, bekam
ich einen Vertrag bei einer der groBen deutschen Agen-
turen. Nach meinem Abitur nahm mich dann auch ein
amerikanischer Agent unter Vertrag, der sehr viel Glau-
ben in mich hatte und auch sehr viel fiir mich bewegte.
In Amerika ging alles viel schneller vorwérts als in Euro-
pa. Ich hatte dort einen richtigen Raketenstart.

Gab es dafiir auch noch andere Griinde als die Aktivitat
[hres Agenten?

=+ Ja. Die Mentalitit der Amerikaner ist einfach an-
ders. Wenn die merken, daB jemand gut ist, dann muRt
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derjenige sich nicht ewig beweisen, sondern Tur und Tor
stehen sofort offen.

Fiihlten Sie sich als Teenager von Ihrem plotzlichen Welt-
ruhm und den damit verbundenen Pflichten nicht lberfor-
gert?

=» Das war schon schwierig, denn ich hatte keine Kon-
trolle iiber den Verlauf meiner Karriere. Nach einigen Jah-
ren kam ein Punkt, wo mir alles zuviel wurde, Ich hatte
das Gefiihl, ausgenutzt zu werden von meinem amerika-
nischen Manager. Er schrieb mir zum Schlul® vor, wie ich
aufzutreten hatte, was ich sagen und wie ich mich be-
wegen sollte. Es schien weniger um mein Klavierspiel als
um mein Image zu gehen, Sponsoren waren wichtiger als
die Musik, und das belastete mich schon sehr. Ich be-
schloR deshalb - aber auch aus personlichen und fami-
lidren Griinden - Abstand zu gewinnen und zog mich fir
zwei Jahre ganz vom Konzertleben
zuriick.

Viele andere Pianisten taten das
auch, das beriihmteste Beispiel 1st
Vladimir Horowitz. War es danach
schwierig, wieder in den Betrieb
zurlickzufinden?

=» Es war schwieriger als ich er-
wartet hatte. Aber es hat auch
sein Gutes, wenn der Terminka-
lender nicht gleich so voll ist, weil
man mehr Zeit hat, wieder zu sich
selbst und zur Musik zu kommen.
Ich bin froh, daB® ich heute nicht
mehr viermal im Jahr nach Ame-
rika jetten muls. Gegen mehr Kon-
zerte hier in Europa hatte ich hin-
gegen nichts.

Wie bewaltigen Sie heute die im-
mensen Anforderungen des Konzertlebens?

-» Inzwischen weill ich wesentlich genauer, wo meine
Grenzen sind und sage das im Zweifelsfalle auch deut-
lich. Heute wére ich nicht mehr bereit, meine Person-
lichkeit von vermeintlich imagefdrdernden MalRnahmen
verbiegen zu lassen. Nach Amerika bin ich seitdem auch
nicht mehr gegangen. Musiker werden dort weit riick-
sichtsloser vermarktet als hierzulande.

Hat sich wdhrend Ihrer Riickzugsphase auch auch Ihr
Verhaltnis zur Musik verandert?
= Ja. Frilher stand ich joch ganz im Bann der akade-
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mischen, in vieler Hinsicht sehr traditionellen Schule
Kammerlings. Heute spiele ich deutlich freier und spon-
taner. Ich habe das Gefiihl, meine Ideen deutlicher aus-
driicken, sie besser aus mir herausholen zu konnen. In
meiner Anfangszeit hatte ich auch Gedachtnisprobleme,
die mir besonders vor groRen Konzerten oft sehr Angst
machten. Ich war mir oft nicht ganz sicher, ob ich nicht
irgendwo den Faden verlieren und aussteigen wiirde. Mein
Zugang war weitgehend intuitiv. Ich wuBte, dal es ir-
gendwie geht, und das reichte. Inzwischen setze ich mei-
ne pianistischen Mittel weit bewuRter ein und spiele des-
halb auch ohne Riicken- und Handprobleme, was nicht
immer der Fall war.

Thre bisherige Diskographie hat ihren Schwerpunkt im
Repertoire der deutschen Romantik. Hat das mit der Auf-
nahmepolitik Thres Labels zu tun oder entspricht diese Rich-
tung tatsdachlich Ihren personl-
chen Vorlieben?

-» Bisher war das tatsachlich
mein Schwerpunkt. Seit einiger
Zeit befasse ich mich allerdings
immer mehr auch mit modernen
Kompositionen, im Moment vor al-
lem mit Bartok, den ich in zukiinf-
tigen Konzertprogrammen mit
Schumann koppeln werde. Beide
haben sich auf der Suche nach
ihren musikalischen Wurzeln stark
an Volksliedern orientiert und wa-
ren darin von hohem Idealismus
erfiillt. Das moderne Repertoire
beginne ich erst jetzt nchtig zu
erobern, denn wahrend meiner
Studienzeit wurde die Leiden-
schaft dafiir nicht sehr geweckt.
Obwohl mir Kdmmerling jetz
wahrscheinlich  widersprecher
wiirde: Ich hatte immer das starke Gefiihl, daf sein ganz
personliches, wirkliches Interesse ungefihr bei Brahm:

endete.

Wiirden Sie von Bartok in Zukunft auch gerne Aufnah-
men machen?

-» Auf jeden Fall, vielleicht sogar einmal das Gesamt-
werk. Und ich wiirde gerne endlich einmal die ,Fantasie-
stiicke’ op. 12 und die ,Symphonischen Etiiden’ op. 12
von Schumann aufnehmen - ein lang gehegtes Projek!
von mir. Die Zusage von Arte Nova dafiir habe ich jetz’

auch schon.




Was reirt 5ie an Schumann?

=+ Mich interessieren seine exzessiven, bis ins Verriickte
gehenden Seiten, die ich bisher nur in den Aufnahmen
von Alfred Cortot wiederentdecken konnte. Mir ist der Re-
bell in Schumann wichtig, der sich in der Vorstellung ei-
nes ,Davidsbundes’, im Marsch gegen die Philister - wo-
mit das Blirgertum seiner Zeit gemeint ist - offenbart.
Dal er selbst durch und durch SpieRbiirger war, gehirt
zu den Widerspriichen in seiner Perstnlichkeit, die ein
Bild von ihm erst vollstindig werden lassen. Ich habe
kaum je Interpretationen erlebt, in denen dieses Schu-
mannsche Kernthema erlebbar wurde - oder gar das ex-
treme Ausbrechen von duBerster Fassungslosigkeit bis hin
zu tiefstem Verdimmern ins Michts! Mich faszinieren die
Dimensionen des Unwigbaren in dieser Musik. In den mei-
sten Aufnahmen, die ich kenne, klingt mir das Unbere-
chenbare viel zu berechnet,

Ihre neueste (D mit frihen und spdten Werken Schu-
manns Gberrascht mit einer entsprechend ungewdhnlichen
Deutung der fis-Moll-Sonate. Was reizte Sie gerade an die-
sem Werk?

=+ [Es ist natiirlich ein sehr tiefgehendes Werk mit vie-
len anrihrenden Stellen. Obwohl es die Sonatenform er-
fillt, empfinde ich es als ein briichiges Stiick, das sehr
zerfillt. Die Teile wollen sich nicht recht zum Ganzen fii-
gen, vor allem der letzte Satz besteht aus disparaten Ele-
menten, die sich immer wiederholen. Die freieren zykli-
schen Formen entsprechen seiner Persinlichkeit mehr und
sind typischer fiir ihn. Ich finde, das mul man nicht un-
terdricken und so tun, als handele es sich um eine So-
nate von Beethoven. Und genau das habe ich versucht
zuzulassen. Matlrlich 1st das ein Risiko, denn die mei-
sten Interpreten glitten ja diese Briiche in der Form und
es haben sich ganz andere Hirgewohnheiten etabliert.
Mich haben gerade diese Briche interessiert, anders hat-
te es mir keinen SpaR gemacht. In gewisser Hinsicht ist
&5 mir ein Ritsel, weshalb ausgerechnet in einer libera-
len Zeit wie heute immer noch oft genug so wenig aner-
kannt wird, wenn ein Pianist sich Freiheiten nimmt, die
doch beispielsweise auch ein Alfred Cortot sich nahm,
wofiir er ja auch heute noch zurecht bewundert wird. An-
dererseits aber verstehen doch auch wieder sehr viele
Leute meine Schumann-Deutungen und wissen deren Be-
sonderheiten zu schatzen.

Hat eine solche Schrumpfung der Deutungsspielrdume
unter Umstanden mit der modernen TontrGgerindustrie zu
tun?

=+ Ich glaube schon, dal das eine Rolle spielt. Denn

besonders im Aufnahmestudio sind den kreativen Frei-
heiten des Musikers Grenzen gesetzt. Um die Aneinan-
derreihung von Schnitten in einer Aufnahme zu ermdgli-
chen, miissen sich die Takes ndmlich méglichst dhneln,
Und das ist ein Problem. das ich in Aufnahmesitzungen
tats3chlich dfter hatte. Wenn ich verschiedene Varianten
anbot, kam der Vorwurf: Sie spielen ja plétzlich ganz an-
ders, das kidnnen wir ja unmoglich schneiden, was ma-
chen Sie da? Es wird offenbar nicht als Zeichen von Krea-
tivitit gedeutet, wenn ein Kiinstler verschiedene Inter-
pretationsansdtze zur gleichen Zeit parat hat.

Im Konzert sind Sie jo ebenso flexibel und gehen Risi-
ken rugunsten spontanen musikalischen Ausdrucks emn.

=» Absolut. Ich versuche mich auch im Konzert iber-
raschen zu lassen van Elngebungen, inspirieren zu lassen
vom momentanen Klangerlebnis. Ich fande es ideal, wenn
Live-Aufnahmen von gut gelungenen Konzerten als Grund-
lage fiir CDs verwendet wiirden. Es ist ja das Wesen der
Musik, daR sie sich im Jetzt ereignet. Die zentrale Idee
ist es, eine Improvisation nach Noten zu machen, eine
eigene Gestalt auf der Grundlage der Komposition zu

schaffen! Interview: Peter Schiller
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